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Encuentros improbables. Entrevista con
J.-L. Froment, p. 43

Froment es un testigo enterado de los intercambios
estéticos e intelectuales que se operan entre arte y
arquitectura. Encargado de formar la coleccion del
futuro museo de arte contemporaneo de Barcelona, es
ademas el fundador y director del museo de arte
contemporaneo de Burdeos (Capc). Como tal, se ha
hecho de notar con la constituciéon de una coleccion de
obras de artistas jovenes y de artistas de la década del
60, y la celebracién de exposiciones-acontecimientos.

Una coleccion muy particular, ya que las obras se
integraban desde su concepcion en el lugar: lineas de
piedra en el tejado de R. Long, huellas barrosas de
Garonne que atraviesan una sala, etc. El estatuto de la
obray del museo— como institucion y como espacio —
se enriquecen y densifican. La coleccion, «uniderec-
cional » despierta la curiosidad o la célera de los
espectadores.

Con respecto al planteamiento de dar un sentido a
las obras a través de su relacion con la arquitectura,
Froment responde que «en un museo se juega sin
cesar conunaideade permanencia, que es en realidad
completamente ficticia. Uno de los grandes temas
paraddjicos del arte contemporaneo es su juego
permanente entre la permanencia y lo efimero ».

La arquitectura le ha ensefado una «aproximacion
fisica del arte», es decir la posibilidad de elegir una
posicién de percepcion frente a la obra. Actualmente,
un cierto manierismo en la filosofia de la exposicion
lleva a ocultar la relacién que puede tenerse con la
obra, llegando a substituirla.

Considera que, en cuanto a la evolucion del arte,
debe observarse con atencién las «artes de la comu-
nicacién », que luego de un eclipse a principios de la
décadadel 70, resurgen con medios mas sofisticados.
Por otro'lado, gravitan tantas amenazas sobre el
mundo, ecolégicas, politicas y otras, que el arte
inevitablemente se prepara a ser mas combativo.
Dejando de lado la invenciéon de nuevas formas, se
dedicara a hacer circular mensajes de alerta.

Daniel Buren o de la Transformacion, p. 47

Invitado a hacer una exposicion en el museo de arte
contemporaneo de Burdeos, actual ocupante del
famoso deposito Lainé, D. Buren se ha entregado al
ejercicio que domina como nadie: la transformacion.

Universo claroscuro de bévedas y estructuras maci-
zas, el depdsito es «un edificio de un vigor visual
evidente ». El artista lo convierte en un espacio de fuga
que trasciende la pregnancia del lugar. La gran nave
recibe un gran espejo inclinado que refleja las bove-
das, subrayadas por um las rayas caracteristicas de
Buren. El reflejo convierte en circulos y esferas las
rayas de los arcos; la nave deja de ser un lugar real
para transformarse en uno fantasmagorico. El visitante
se ve sumergido en un espacio totalmente trastocado,
arrebatado por vertigo que disloca y recompone
perspectivas y luces. Las salas del primer piso, con el
fondo permanente del museo, no han sido tocadas; las
del segundo son ocupadas por una arquitectura
inédita de cajas separadas en las que juegan disocia-
dos colores y ritmos de rayas o planos de color. El
visitante va asi creando la obra que contempla a través
de su propio desplazamiento. De este modo, Buren
alterria dos modos de transformacién de un sitio:
transformacion de la percepcioén en la nave, transfor-
macion de la topografia &n las salas.

Instaurar un vinculo tan poderoso entre lugar y obra
plantea la cuestién del estatuto de la obray del espacio
que la acoge. Obra practicable, inamovible, solo
puede existir en el tipo de lugar cultural que la
expone.

l.a Capilla Rothko en Houston, p. 56

El volumen octogonal y ciego de la capilla Rothko se
alzaenlainterseccion de dos calles residenciales de la
ciudad tejana, a pocos pasos del museo realizado por
\ Piano para la coleccion De Ménil.'La capilla tiene una
‘\vocacién ecuménica, humanista. Es un lugar consa-
\

grado al Amor humano. Simple y abstracta, «esen-
cial», un centenar de metros cuadrados en que el
hombre percibe lo que es.

La capilla fue disefada en la década del 60, diez
anos despues de la capilla de Vence de Matisse.
Ambos lugares se entreabren a lo divino, y fueron
inspirados (asi como las capillas de Ronchamp y Assy,
y el convento de La Tourette) por el dominico M.A.
Couturier.

Rothko (1903-1970) es uno de los pioneros nortea-
mericanos de la abstraccion en color, considerado hoy
una de las figuras claves de la pintura de mediados de
siglo. Una pintura sombria, conformada tan sélo por
una serie de capas irregulares de colores. En la
cuspide de su arte, pinta obras de una gran sencillez,
con una paleta reducida al negro, gris y marrén. Si el
espacio cubistatrataba de yuxtaponer los instantes y el
expresionista de deformarlos, el lirismo de Rothko no
es otra cosa sino el tiempo de Bergson y Heidegger: el
tiempo en si mismo.

El encargo de la capilla colmaba tanto los suenos de
hombre como las ambiciones de pintor de Rothko. Para
éste, era vital preservar la integridad una pintura y ello
requeria unidad de espacio. Parala capillaescogerala
planta octogonal, perfectamente adaptada a la fronta-
lidad y la simetria de su pintura.

Rothko comenz6 trabajando con Johnson para este
proyecto, pero rechazara los edificios neoclasicos que
éste propone, siendo asi reemplazado por E. Aubry y
H. Barnstone, que daran finalmente con una arquitec-
tura sencilla, adaptada a su obra.

Para los exteriores, el pintor escoge el ladrillo, y para
los interiores, yeso en los muros y asfalto en el suelo. Lo
que interesa a Rothko en el material es no su superficie
sino su constitucion: masa, espesor, tacto. Para él, el
material pintura servia para conducir méas alla de lo
visible.

La capilla de Matisse en Vence, espléndida de
exterioridad, inundada por la luz como por el sentido,
ofrece todo un mundo proyectado a través del tamiz de
los vitrales. En cambio en la de Houston, toda de
interioridad, el artista esté casi ausente: quienes estan
ahi presentes y vivos... SOmos NOsotros.

James Turrell o Arquitecturas de la percepcion,
p- 60

Cada obra de J. Turell es inseparable del espacio en
que se expone. Cada uno de sus proyectos parte de un
plano del espacio de exposicién que es luego traba-
jado y reducido a un marco virtural que solo vuelve a
adquirir unidad bajo la mirada del espectador.

El taller del artista en Santa Moénica es un lugar
constantemente modificado para disponer el espacio
ngcesario a cada obra. Investigacion sobre la percep-
cion que trata de problematizar un espacio preesta-
blecido para la percepcion de un objeto. Aqui, Turrell
experimenta todas las formas, construcciones e ilumi-
naciones, con objeto de conducir al espectador a los
limites de su propia percepcion. Su trabajo trata por un
lado de crear una experiencia casi intangible de la
percepcion espacial y por otro de materializar un
espacio objetivo, con todas las dificultades de su
puesta en obra.

El artista utiliza formas arquetipicas de la arquitec-
tura para confrontar la evidencia de las arquitecturas
universales con su propia experiencia perceptiva. En
sus obras que utilizan la luz, Turrell busca confundir
deliberadamente deliberadamente los puntos de
refencia. Sus Darkpieces son habitaciones negras
donde el ojo puede apenas percibir circulos o bolas;
los Ganzfeld, espacios encerrados llenos de unaniebla
luminosa donde se forman lugares adimensionales.

El proyecto mas emblematico de la obra del artista es
el Roden Crater, un inmenso volcan en pleno desierto
de Arizona. Otra obra, el Irish Sky Garden es un
verdadero jardin-observatorio.

Sin duda en un esfuerzo por dominar mejor la
construccion, trabaja Ultimamente con un arquitecto en
el diseno de unabodega de un vifedo californiano. Dos
edificios principales (la bodega y la vivienda) con
patios centrales se sitUan en la parte alta de una colina,
reunidos por plataformas y grutas alineadas a lo largo
del eje comun.

En su proyecto de iluminacion del centro de Saint
Louis (Missouri), crea toda una sintaxis que transfor-
marfalaimagen de la ciudad segun las horas del dfa. El
color blanco dominante era matizable para subrayar
ciertas formas o estructuras. Proyecto que constituye el
punto culminante del arte de Turrell, un arte de la forma
en accion, actualizada por el espectador.

Galeria video en Groninga, Holanda, p. 82

para el festival de verano que debia celebrar sus
950 anos, la ciudad de Groninga invitd a varios
arquitectos notables a construir diferentes edificios. En
el caso de B. Tschumi, se trataba de una galeria
destinada a proyecciones televisivas de clips y extrac-
tos de peliculas.

El proyecto invierte las practicas televisivas corrien-
tes. Las pantallas se encuentran sobre un cuadrilatero
de vidrio ligeramente levantado del suelo, visible
desde la calle. Con lo que el espectador se torna en
espectaculo. Inversion reforzada por la doble inclina-
cién del piso de la galeria e intensificada por la
noche.

Al introducir la arquitectura en el campo de la
percepcioén y lainformacién, Tschumile presta un gran
poder de cuestionamiento. Acercando el arquitecto del
artistay su pintura inmediata, instituye un didlogo entre
lasimagenes en movimiento del video y la arquitectura.
Su obra ha tenido tal éxito que se ha decidido
conservar la galeria, originalmente provisional.

Lafon & Faunieres, p. 87

Estos dos arquitectos, instalados en la capital de
Bretana, son dos viajeros impenitentes que recorren
sin cesar el territorio de la pintura y de la poesia para
nutrir su obra constructiva. Para ellos, «el objetivo del
arte es de aportar larespuestainesperada... Laobrade
arte toma la arquitectura para crear pequenos artilu-
gios enigmaticos capaces de resituarnos en la ciu-
dad... La arquitectura no puede nutrirse de si
misma ».

Para ellos, arquitectura, pintura y poesia sirven para
investigar, expresar, encontrar. El lienzo ofrece una
ocasion de desahogarse, de condensar las impresio-




nes. La escritura sirve para precisar ideas y sensacio-
nes. Su arte les sirve de terreno de investigacion de lo
posible, «de tiempo para la mirada y el pensamiento »,
pero ademas de «memoria antigua de lejanas sen-
das»: las de la infancia que se maravilla antes de
aplicar.

La arquitectura, un arte del encuentro, por
B. Jullien, p. 92

«La arquitectura es un arte del encuentro. Hacer
arquitectura es en primer lugar un acto de atencion :
mirar. La riqueza de un proyecto procede de la
variedad de posibles lecturas.

« Trabajar en equipo supose abandonar la obsesion
histérica de la firma, renunciar a una parternidad
solitaria. En mi proyecto para Ronchamp trabajé con un
«jardinero». Nuestro proyecto se apoyaba en los
contrastes de esta ciudad hullera, extrayendo sus
conceptos del subsuelo carbonifero de la ciudad, y
organizandola como una respuesta a la capilla de Le
Corbusier situada en las alturas: volimenes engasta-
dos en granito brillante; fibra de carborio utilizada
como material principal; los vegetales, materia prima
de la hulla, cumplen también un papel importante, sea
como elementos vivos a huella fésil.

«Logicamente, la arquitectura no puede menos que
volverse hacia el arte: el Bauhaus o la asociacion Le
Corbusier-Xenaquis estan ahi para demostrarlo. Lo
esencial es que el encuentro con el arte sea dina-
mico.

«Por mi parte, me interesa la musica. Inicialmente
me lancé a construir metaforas arquitecténicas de una
obramusical, partiendo de suee structura. Asf, en Bron
estructuré una plaza a partir del Répons de Boulez, en
Corbeil el espacio exterior de un conjunto de edificios a
partir de Arcus de Y. Holler. Hoy, sin deplorarlos, soy
consciente de los limites de este tipo de trabajo: laobra
ajenano llega a ser sino un pretexto o un zécalo y no el
movimiento que busco.

«Asi, es con F. Bayle que concebi mi primer
proyecto «<en simbiosis > con un compositor: un espa-
cio que concentraba la proyeccién sonora de todas las
civilizaciones, creado para el concurso del Simbolo
Francia-dapon. Siel proyecto no se harealizado, me ha
quedado el deseo de reunir (y no superponer) creacion
musical y arquitectonica... »

Reconversion de una iglesia en Colonia,
Alemania, p. 96

La iglesia (1899) y su campanario (1950) fueron
comprados por una familia de arquitectos, los Link,
para transformar la nave en locales profesionales y
culturales y la torre en cuatro apartamentos duplex.

La idea era explicitar la naturaleza misma del
edificio, exacerbandola. Se han asi integrado puntua-
ciones fuertes : puertas ventanas, escaleras, y se han
delimitado pafios de volimenes de diferentes mate-
rias, tratamiento que termina por abolir toda distancia
entre arte y arquitectura.

Talleres de artistas y viviendas, Paris XIil, p. 100

En momentos en que, en nombre de una libertad de
accion — y no siempre con una base filoséfica
suficiente — la arquitectura coquetea con el arte,
ciertos artistas emprenden la senda inversa, tratando
de conquistar, a través de una plasmacion en el
espacio construido, un tiempo y un poder que no les
brindan sus obras.

La pintura de M. Debré se basa justamente en una
reflexion tedrica que incluye el espacio. Asi, es invitado
a disenar un edificio en una parcela que interrumpia un
largo trazo vial. Debré trata de abrirlo, con un desfila-
dero cuyos flancos estan perforados con vanos en
voladizo.

Debre suefia con ciudades diferentes. No sélo
verticales sino conectadas en pleno cielo, y que
resuelvan la angustia, no en ascension sino en nuevas
horizontales...

Fundacion Antoni Tapiés, Barcelona, p. 109

Hacia ya mucho que Tapiés deseaba ofrecer a Barce-
lona un conjunto coherente y representativo de su
trabajo. Cuando, en 1984, el edificio de la antigua
editorial Montaner i Simon se vio amenazado de
convertirse en tiendas, el municipio acepté la pro-
puesta del artista de financiar su transformacion en una
fundacion que llevaria su nombre y que constituira un
importante centro de exposiciones.

El edificio fue disefado por uno de los grandes
innovadores catalanes contemporaneos de Gaudi,
L. Domeneéch i Montaner. Fiel al Plan Cerd4, debid
sorprender en su época: racional, expresa su estruc-
tura interna en fachada. Es un conjunto anunciador de
la Modernidad, pero, sobre todo, sus alusiones a otros
horizontes artisticos (mozarabe, gético, el Japodn)
convenian al espiritu universalista de Tapiés : « simbolo
complejo, es un edificio que da fe de la complejidad de
las fuentes del arte actual... »

La fundacion expondré de manera permanente una
parte de la obra del maestro, organizara manifestacio-
nestemporalesy, através de una gran biblioteca, sera
un instrumento de investigacion abierto al arte de otros
paises, sobre todo asiaticos.

Un nuevo ingreso pone en comunicacion todos los
niveles a través de una caja de escaleras algo
ostentosa. El visitante, apenas sorteado el umbral,
percibe lo esencial de los espacios. Su mirada es
aspirada por un pozo de luz rematado en una cubierta
en diente de sierra, practicamente la Unica gran
modificacion del proyecto, concebida para captar la
luz del norte.

La planta basilical del piso bajo es utilizada para
mostrar las obras de Tapies. En la planta alta, un
sistema de tabiques amovibles permite una exposicién
variada. Simplicidad, particion clara y clasica de los

espacios contrastan con la obra del artista. Por el
contrario, tonos caélidos, madera de los pilares y
Carpinterias tienden un puente hacia las obras.

En el tejado, surgen ocho altas pilas metélicas con
una especie de nube de alambre y coronadas por una
silla. Signo que atrae las miradas y se metamorfosea en
sefnal. Invitando a la contemplacion.

Fondo Nacional de Arte Contemporaneo (Fnac)
en La Défense, p. 114

En la explanada situada en pleno centro del barrio de
La Défense, una estructura de Morellet encaramada
sobre un paralelepipedo de hormigén vy vidrio consti-
tuye el pabellén de entrada del Fnac. El resto del
edificio, situado bajo la losa de la explanada, incluye
los locales de esta institucién que no cabfan en el
Palacio de Tokio: una gigantesca reserva, talleres de
restauracion, oficinas y salas para la presentacion de
las adquisiciones.

Los arquitectos se han dado mafa para inventar un
orden, un circuito. Con talento, han conseguido atrapar
laluzy hacerla descender al patio de oficinas y salas de
reuniones, utilizando para ello superficies blancas.

El arte y la ciudad, p. 118

A lo largo de la historia, la escultura ha ocupado un
lugar privilegiado en la ciudad. Indisociable a la

arquitectura, renovaba su significacién, humanizando
y jerarquizando las multiples necesidades del urba-
nismo. Es sélo a principios del siglo XIX que abandona
el espacio publico por el museo. Pero desde hace
20 anos, vuelve a imponerse como una expresion
mayor de la época, extendiéndose por lo deméas a
escala del paisaje. En las Nuevas Ciudades francesas,
la escultura de nuevo giro ha podido realizarse a una
escala inimaginable hasta entonces.

Ladécadadel 50 marcé el fin de laeradel objeto, y el
inicio de la del espacio. En la década siguiente surgié
en EE.UU. el Land Art. Y en la del 70, la gran
experiencia de las Nuevas Ciudades en lle de France
inaugurd una era de asociacion natural entre artistas y
técnicos del urbanismo y arquitectos.

Para cimentar una identidad urbana fundamentada

en el «sentido » del lugar, estas obras se han basado
en ciertos criterios constantes basados en: la predo-
minancia de un «gesto fundador»; la importancia
dada a la escala humana, la historia, la geografia, la
topografia, los elementos préximos, naturales, o
estructurales (perspectivas, pendiente...) y el clima; la
diversificacion de la complejidad del tejido urbano; y la
prevision a largo plazo de un continuum espacio/
tiempo.
Como afirma uno de los grupos responsables del plano
regulador de lle de France, «la técnica no es neutra
cuando se autonomiza alrededor de sus propias
racionalidades ». La division de las tareas conduce
inevitablemente a la evacuacion del sentido. Un modo
operatorio mas eficaz desde todo punto de vista no
puede sino ser el resultado de un esfuerzo de comple-
mentariedad interdisciplinaria.

Alain Fleischer o los viajes paralelos, p. 130

Una de las actuales tendencias del arte pretende
captar el mundo que la rodea sirviéndose de sus
propios codigos, tecnologias y soportes. Pero noya a
lamanera de los anos 70, fascinados por pueblo global
y el tiempo real : Baudrillard y Virilio no han hablado en
vano. Fleischer es un artista que se expresa através de
varios medios : escritura, fotografia, cine, instalacio-
nes. En su instalacién llamada Parcours du double
(trayecto del doble), enviaba al visitante su imagen de
espaldas, procediendo a una inversiéon y desnaturali-
zacion del espacio. En otros casos, sus instalaciones
han consistido en fragmentos de espejos moviles
dispuestos sobre una piscina que reflejan grandes
proyecciones en los muros. Su Ultima obra, Voyages
paralleles, situada en los corredores de corresponden-
cia de la estacion de Juvisy, utiliza las cajas luminosas
de los anuncios publicitarios para mostrar quince
fotografias.
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